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para cuatro

centro la misma altura, uno de los dos tiene un rango ligeramente

p a r a C 1n¢ O IVén NaranJO (2016) indicaciones sobre altura. En este caso, los dos instrumentos tienen como

a 3 semitonos (3m), y el registro es [relativamente] alto.

p a r a S e l S - menor. el rango mds amplio debe ser de un intervalo igual o menor
para siete ///

notacion o ®

Las amplitudes minima y médxima son decididas
previamente para cada sistema.

Cada compds estd subdividido en unidades
iguales de tiempo. Estas subdivisiones estén
indicadas con las lineas verticales.

Las lineas rojas indican el inicio de un nuevo
compds, generalmente marcado por un evento
claramente acentuado o un cambio de material
abrupto.

la barra gris superior puede ser aplicable a un pardmetro no definido por
otros componentes de la notacidén. Dicho pardmetro puede ser distinto

para cada uno de los instrumentos, pero debe ser el mismo durante

toda la obra. El pardmetro a escoger debe permitir variacién gradual

entre los estados extremos de su actualizacién.

el trigrama central corresponde a la altura. los extremos graves y agudos
corresponden a las lineas inferior y superior, respectivamente, y son
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proporcién —
entre 3

definidos sistema por sistema, basados en la indicacién de alturas e
intervalo mdximo en la parte superior izquierda de cada sistema.
Si el instrumento elegido no presenta la posibilidad de variacién de altura,

— el interprete puede usar un conjunto de instrumentos de timbre similar pero

con altura distinta, o puede buscar maneras de priorizar ciertos arménicos
con el fin de hacer la diferencia perceptible

tempos
(en este caso,

12 unidades temporales

del sistema superios -
suman la misma duracién

que 15 del inferior).
Un tempo de referencia

debe ser decidido de antemano

(V3

——

y a partir de éste,

doble staccato calcular el otro tempo.

' spiccato. muy corto y punzante

[

la barra gris inferior corresponde a la dindmica.
los extremos son definidos previamente,
~ basados en las posibilidades indicadas en la parte
7 superior izquierda de cada sistema.
(en este caso, la dindmica mis baja posible
para el sistema serd de entre pppp y mf,
y la mds alta posible entre p y ff)

> acento ordinario

> acento muy fuerte

muy corto ataque con rebotes o repeticiones cortas en diminuendo. \
la interpretacién debe ser decidida por cada misico, \
considerando que la técnica usada no altere demasiado

la calidad, en este caso definida, del sonido sobre el
que actla y que el disefio sea seguido lo mds precisamente
posible y su resultado sea audible

sonido definifo <->difuso

la interpretacién del corchete
zigzagueante debe ser decidida

por cada misico, considerando que

la técnica usada no altere demasiado
la calidad, en este caso difusa, del
sonido sobre el que actda y que el

ataque similar a un slap,
acentuado y con un decay
muy corto

disefio sea seguido lo mds precisamente los glissandi en azul son opcionales, si no son
posible y su resultado sea audible realizados, los ataques posteriores al primero de
cada grupo, deben ser articulados lo mds suavemente
usar una técnica que cambie posible

radicalmente el timbre

Al SR la interpretacién del corchete

en circulos debe ser decidida
por cada misico, considerando que
OO la técnica usada no altere demasiado
sonido percutido lacalidad, en este caso definida, del
sonido sobre el que actda y que el
disefio sea seguido lo mds precisamente
posible y su resultado sea audible

del 1 al 4. grados de multiplicidad en el sonido. en este
caso el misico produce un sonido en el que se escuchen 3
“voces” o capas, que puedan ser mantenidas por la duracién
indicada. Las posibilidades van desde sonidos multifénicos,
en el sentldo tradicional (mGltiples parciales), al uso

de distintas superficies simultdneamente o incluso varios
instrumentos.

— V¥

S

su duracién

seccciones de improvisacién.

es proporcional al espacio que ocupan.
~ estas secciones son libres, pero todos los
- espacios de improvisacién del mismo instrumento
deben de pertenecera un mismo mundo sonoro.
pueden ser considerados como las partes visibles
~__ de la capa inferior de un palimpsesto.
las dindmicas y alturas de estas secciones,
no estdn delimitadas por las dreas grises que
aparecen en las partes escritas.

secciones sin altura ni dindmica
definidas. tdnicamente el gesto

y duracién han sido descritos. los
demds pardmetros son libremente

decididos,

o resultado de la accién

sobre el instrumento.
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notas generales

La instrumentacidén es abierta.

No existe partitura general, ni se ha definido una forma global. El ensamble (trio, cuarteto, quinteto, sexteto o septeto) ha de decidir cémo ensamblar
los sistemas, que han de ser considerados como piezas de un rompecabezas sin una solucidén tnica. se habrd de llegar a un acuerdo en cuanto a cudles piezas
del modelo serdn usadas, respecto a los tempos y rangos dindmicos, el registro y alturas (dentro de los limites indicados), y respecto al devenir mismo de
la misica (cudles regiones serdn méds o menos inestables, densas, activas, etc...)

La obra consta de sistemas para solos, duos, trios, cuartetos, quintetos y sextetos. Cada sistema es una unidad, una pieza independiente del rompecabezas.

Con las piezas se pueden formar obras para un minimo de tres y un médximo de siete instrumentos. Cualquier combinacién de sistemas, sobrepuestos o
yuxtapuestos, es posible, siempre y cuando, no excedan el nimero de instrumentos del ensamble elegido.

las péginas no estédn numeradas, los sistemas si. la manera en que estédn clasificados estd definida por el ntmero de instrumentos que requiere cada
sistema:

[4 sistemas] solos @

[1 sistemas]

[3 sistemas] duos @ para tres de 1°00” a 5’00~
[2 sistemas] trios @ —
para cuatro de 4°30” a 8’30~

[2 Sistemas] cuartetos @
[cinco sistemas: todos con la misma notacis ara cinco s A P
pero distintasegmentacion e eracones.Debende  quintetos @ _ P de 8°00” a 14’30
comenzar simultdneamente los cinco instrumentos
t l i ] . . ’ ” ’ ” ’ ” ’ ”
e sexteros @) para seis  / para siete de 14°00” a 19°30” /de 19°00” a 25’00

cada sistema puede ser repetido, pero UGnicamente si no ha sido realizado por el mismo instrumento, en el caso de los solos, o por el mismo grupo
instrumental. repeticiones en que sélo un instrumento cambia mientras que los demds son los mismos de un agrupamiento anterior, son véalidas.

un sistema a duo, puede tener tres realizaciones en el contexto “para tres”, y hasta 21, en “para siete”

todas las posibles no previstas pero posibles por la apertura o flexibilidad de pardmetros sonoros y estructurales, pueden ser exploradas
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pitch =< 4 around a pitch and register that is confortable for all instruments
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